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Oz
Maryam Sahinyan, Osmanli'nin son donemlerinde fotografciliga baslamis 6nemli bir
kadin fotografcidir. Suretin tabu olarak gorildigu bir dini motif icerisinde hem fotog-
rafin hem de kadin bireyin fotografla ugrasiyor olma fikrinin kabul gérmesi oldukca zor
olmustur. Ayrica Sahinyan’in istanbul’a tasinmak zorunda kaldigi siirece bakildiginda,
dénemin kendisi icin zorluklarla dolu oldugu gorilebilmektedir. Bu calismanin amaci,
Maryam Sahinyan'in bu zorluklarla birlikte azinlik kimligine ragmen, toplum icerisinde
kabul gérmis 6nci bir kadin fotografci yoniini ortaya koymaktir. Calisma, nitel aras-
tirma yéntemi icerisinde dokiiman/metin analizi yontemi kullanilarak olusturulmustur.
Sahinyan Gzerine yazilan kaynaklar taranmis ve kendisinin ¢ektigi fotograflara ulasil-
mistir. Sahinyan Gzerine yeterli kaynagin bulunmamasi, arastirmayi giiclestirmis olsa
da benzer arastirmalarin daha rahat yapilabilmesi acisindan calismanin 6nemini orta-
ya koymaktadir. Calismada aktarilan bilgileri desteklemek ve onlara derinlik katmasi
bakimindan Sahinyan’'in kendi objektifinden cikan fotograf 6rnekleri de kullanilmistir.
Calismanin bulgularini olusturan fotograflara bakildiginda kendisini tercih eden miste-
rilerinin Farkli sosyo-kiltirel 6zellikleri, Maryam Sahinyan'in donemine gore ne derece
6ncl bir fotografci oldugunu géstermektedir
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Abstract

Maryam Sahinyan is an important woman photographer who started photography in
the late Ottoman period. It was very difficult for both photography and as woman
engaging in photography to be accepted within a religious context where image was
considered taboo. Moreover, when we look at the period when Sahinyan had to move
to istanbul, it can be seen that the period was full of difficulties for her. The aim of this
study is to reveal the aspect of Maryam Sahinyan as a pioneering woman photogra-
pher who was accepted in the society despite these difficulties and her identity as a
minority. The study was carried out using document/text analysis method within the
qualitative research method. The sources written on Sahinyan were scanned and the
photographs taken by her were accessed. Although the lack of sufficient sources on
Sahinyan made the research difficult, it revealed the importance of the study in terms
of making similar research easier. In order to support and add depth to the information
provided in the study, Sahinyan's photographs taken through her own lens were also
used. When we look at the photographs that constitute the findings of the study, the
different socio-cultural characteristics of the customers choosing her show how Mar-
yam Sahinyan was a pioneering photographer for her time.
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Giris

Fotograf, Joseph Nicéphore Niepce tarafindan icat edildikten sonra tim din-
yada oldukca biiyiik bir ilgi gérmistir. Ozellikle Louis Jacques Mande Dagu-
erre ile yapmis oldugu ortaklik sonucunda Daguerrotype makinesinin icadi ile
fotograf cekiminin diinyaya yayilis hizinda da biyik bir ivme yasanmistir. Pek
cok yeniligin aksine, fotograf icadi ve Daguerrotype, Osmanli topraklarinda da
biyik bir ilgi gordi. “Osmanli kamuoyuna fotograf, Paris'te Daguerre tekni-
ginin icadinin tanitiminin yapildigi yil icerisinde, Takvim-i Vekayi'nin 28 Ekim
1839 tarih ve 186 numarali sayisi ile tanitilmistir” (Ozendes, 1998, s. 13).

Kurtulus Savasi sonrasi kurulan geng Tirkiye Cumhuriyeti, 6zellikle savas
ve sonrasinda yasanan ekonomik, sosyal zorluklar sebebiyle fotografa yete-
rince ilgi gésterememistir. “Osmanli imparatorlugu’nun yikilis siireci, savaslar
ve arkasindan Kurtulus Savasl, Turkiye'deki Fotograf calismalarini aksatmis ve
Bati'daki gelismeler izlenememistir. Bu alanda ancak 1930'larda yeniden bir
canlanma baslamistir. Geng Turkiye Cumhuriyeti, tanitim icin yayinlara, dolayi-
siyla da fotografa gereksinim duymustur” (Serenti, 2016). Osmanli dénemi fo-
tograf, genellikle gayrimislimlerin elindeyken cumhuriyet ile siire¢c degismeye
baslamis ve herkes fotografa olan ilgisini gostermeye baslamistir.

Bu calisma, Osmanli'nin son donemlerinde yasanan toplumsal hareketler
sonucunda bulundugu sehri terk etmek zorunda kalan, Turkiye'nin ilk Ermeni
kadin fotografgisi Maryam Sahinyan'in fotografa yaklasimini ve etnik kékeni
ile TUrk siyasal ve sosyal yasam uyumu arasindaki iliskinin Fotograflarina nasil
yansidigini anlatmaktadir. Ayrica ¢alisma, Sahinyan'in fotografa getirdigi yeni-
likler araciligiyla ‘6nci (avantgarde)’ bakis acisini inceleyerek bu bakis acisinin
getirdigi yenilikleri de yorumlamayi amaclamaktadir.

Calismanin evreni, Maryam Sahinyan ve onun cekmis oldugu fotograflar
Uzerinden Sahinyan'in fotograf anlayisini anlamak ve yorumlamak cercevesin-
de olacaktir. Alan yazin taramasi yapildiginda, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk Er-
meni kadin fotografci olmasina ragmen Sahinyan Gzerine ¢ok fazla bilgi bulun-
mamasi ise bu calismanin literatlr agisindan 6nemini géstermektedir.

Calisma, nitel arastirma yontemi icerisinde dokiiman/metin analizi yonte-
mi kullanilarak olusturulmustur. “Arastirmada incelenen olgu veya olaylarla
ilintili bilgiler iceren yazili belgelerin ayrintili olarak taranmasi ve bu bilgiler-
den yeni bir batdnlidk olusturulmasi, dokiiman/metin analizi olarak adlandiri-
lr” (Creswell, 2002'den akt. Baltaci, 2019, s. 376). Sahinyan (zerine ¢ok az bilgi
olmasi sebebiyle, konu, kitap, internet, makale, fotograf lizerine bloglar gibi
dokiiman/metin analizleri ve Sahinyan koleksiyonunun sahibi olan Tayfun Sert-
tas'in verdigi bilgiler Gzerinden arastirilmistir.

Osmanli imparatorlugu’nun Son Dénemlerinde Fotograf

Fotografin icadi Osmanli imparatorlugu’nun son dénemlerine denk gelmekte-
dir. Ancak disinilenin aksine Osmanli topraklarina girisi oldukca hizli olmus-
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tur. O zamana kadar resim heykel gibi sanat dallari Mislimanligin yasakladigi
sanat dallar arasindaydi. Ancak yine de “Osmanli imparatorlugu’nda yayinla-
nan “Zeyd-i mislimin insan vesair ziruh olan hayvan suretlerinin alakillahal
tasviri ser'an haram olur”! fetvasiyla fotografin haram oldugu ilan ediliyordu”
(Serenti, 2016). Ancak buna ragmen fotograf Osmanli topraklarinda kabul
gormis ancak gayrimislimlerin yaptigi bir meslek haline gelmistir. Fotografin
cabuk kabullenilmesinde fotografa sicak yaklasimiyla bilinen Sultan Abdilme-
cit'in rold blyiktdr.

Baslangicta diger Batili sanat formlarinda oldugu gibi fotografa da halk tarafindan
olumsuz yaklasilmis, ancak padisahlarin olumlu tutumu bu alandaki algiyi etkilemis
ve pozitif bir bicime dénistirmstir. Fotografciligin taninmasi ve benimsenmesi,
Sultan Abdiilmecid (1839-1861) devrinde olmustur. istanbul'un sistematik olarak
ilk kez fotograflanmasi ise Ernest Caranza tarafindan 1852-1854 yillarinda gercek-
lestirilmistir. Hazirlamis oldugu iki fotograf albimiini Padisah’a takdim eden Ca-
ranza'ya resmi fotografci unvani verilmistir (Gozeller, 2021, s. 104).

Sultan Abdilmecid’'den sonrasinda da fotografa karsi bir 6n yargi gelistiril-
memis ve yayginlasma siireci devam etmistir. Tekpinar'a gére, Mislimanlar ve
Museviler, tek yaraticinin Allah oldugunu, onun disinda insan eliyle yaratilan
gorintilerin giinah oldugunu diisiinmekteydiler. Bu sebeple de fotograf ko-
nusuyla cok ilgilenmemeyi sectiler.

Osmanli halkindan Mislimanlar ve Museviler fotografla pek ilgilenmediklerinden,
Rumlar ve Ermeniler cocuklarini bu fotografcilarin yanina cirak olarak verip, Erme-
ni ve Rum fotograf ustalarinin yetismesine vesile olmuslardir (Ermenilerde 6liyle
son aile fFotografi cekmek dini bir vecibe haline gelmistir.? Yine Ezidiler de 6liiniin
fotografini dogdugu evde gezdirmeye baslamistir) (Tekpinar, 2017).

Bir siire sonra fotograf Osmanli’'nin kalan toprak alanlarinin bircok yerinde
Uretilmeye baslamistir.

Osmanli'da fotografin taniniriginin artisinda, askeri egitim veren miihendishane
mekteplerinde fotografa giris dersinin verilmesinin tesiri olmustur. Yayginlik ka-
zanmasindaki en 6nemli etken ise 1850'lerde James Robertson’un 6ncilik ettigi
belgesel fotografciligi olmustur. Robertson’in Kirim Savasi esnasinda elde ettigi
goriintiiler, fotografin haberlesmede kullanilmasini saglamistir. Robertson' italyan
fotografci Carlo Naya'nin basi ¢cektigi Avrupali fotografcilar takip etmistir. Boylece
istanbul'da fotograf stiidyolari acilmaya baslamistir (Gézeller, 2021, s. 103).

1853-1856 yillari arasinda iki bucuk yil siiren Kirim savasi bir yandan harp fotog-
rafciligi gibi yeni bir meslek dalinin dogmasina sebep olurken, 6te yandan pek cok
Batili Fotografcinin yolunu istanbul’a diisiirmiis ve yeni yeni istanbul ve Anadolu
albimlerinin meydana getirilmesine yol acmistir. Bu harbin, Tirkiye fotografciligi
acisindan miihim olan tarafi ise, 1856'da istanbul'a gelen kimyager Rabach'in, istan-
bul'da gercek profesyonel fotografhaneyi acmasidir (Ozendes, 1995, s. 111).

1 Meali: insan ve benzeri canli hayvanlarin suretlerinin cizilmesi ne sekilde olursa olsun
seri sekilde haramdir.
2 Memento Mori (Olimii Hatirla).
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Ancak hem saraya yakinligi hem de en gelismis ve en kalabalik niifusa sahip
olmasi bakimindan istanbul, en yogun fotograf iiretim yeri haline gelmistir.
“Anadolu’da, dini inanis dolayisiyla goriilen tasvirden uzaklasma ve maddi ola-
naksizliklar nedeniyle fotograf, istanbul’daki kadar yayginlasmamakla birlikte,
Ermeni fotografcilarin hakimiyetinden s6z edilebilir. Ermenilerin o dénemde
kimyagerlikte ilerlemis olmasi, Ermeni aileleri, cocuklarini fotografcilarin ya-
nina cirak olarak vermeye yéneltmistir” (Cetinkdk, 2021, s. 36). istanbul’'un
en nezih semtlerinden biri olan Pera semti, mahalle olarak gayrimislimlerin
yasadidi yer olmasi bakimindan ve genellikle gayrimislimlerin fotograf isiyle
ugrasmasi sebebiyle, fotografhanelerin dnemli bir merkezi haline gelmistir.

Osmanli'nin baskenti olan istanbul'un en batili mahallelerinden biridir Pera ve is-
mini Yunanca “karsi, karsidaki” manasindan alir. isminin asil kaynagi ise Pera’da bu-
lunan baglardir. Gayrimislim halkin yogun olarak yasadigi bir mahalledir. Osman-
l'daki ilk Fotograf stiidyolarinin burada acilmasinin sebebi de budur. 1850 yilinda
istanbul Pera’da Basile veya Vasili Kargopoulo tarafindan ilk fotograf stiidyosu acil-
mis ve daha sonra yayginlasmaya baslamistir (Tekpinar, 2017).

Kargopoulo kardeslerin disinda, Abdullahyan kardesler de dénemin en
onemli fotografcilan arasindadir. Abdullah Fréres (kardesler/biraderler) ola-
rak bilinen Vicen, Hovsep ve Kevorg Abdullahyan kardesler, donemin en 6nem-
li ritbelerinden biri olan “Ressam-1 Hazreti Sehriyari” yani “Padisah Hazretle-
rinin Ressami” riitbesine eriserek fotograf stiidyolarina padisah tugrasi asma
izni verilmistir.

Gérsel 1. Abdullah Kardesler Fotografhanesi Pera istanbul (Abdullah Biraderler,
Wikipedia)
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Bir siire sonra fotografhaneler, istanbul'un en cok ragbet géren yerleri ara-
sina girmistir. Bununla birlikte de fotografhaneler cogalmis ancak hep gayri-
muslimlerin yGriittiga bir is dali olarak kalmistir.

Yine saray fotografcisi olarak taninan Yervant Kirkor Artin Gllmez kardesler, Sultan
Resat, Alman imparatoru Keiser Wilhelm ve Atatiirk’in annesi Ziibeyde Hanimin
fotograflarini ceken Asil Samanci, Pascal Sebah ve Bogos Tarkulyan (Febus Efendi)
gibi fotografcilar, Osmanli'nin son dénemlerinde hizmet vermis fotografcilar ara-
sindadir (Tekpinar, 2017).

Gorildiagu gibi Osmanli'da fotografcilar ve fotografcl yaninda calisanlar
genellikle gayrimislim ya da azinliklardan olusmaktadir. Fotografla ilgilenen
Misliman kesim ise genellikle asker kokenli kisilerdir. 1783 yilinda acilan M-
hendishane-i Bahr-i Himayun 1795 yilinda acilan Miihendishane-i Berri-i Hi-
mayun ve 1834 yilinda acilan Mekteb-i Harbiye gibi okullarda 1860°li yillarda
resim derslerine ilave olarak verilmeye baslayan fotograf dersleri sayesinde
pek cok fotografci yetismistir” (Boliik, 2009'dan akt. Celik, 2019, s. 4). Bunun
disinda bazi dergilerde fotograf Gizerine yazilar yazilmis, hatta bazi yarismalar
bile tertip edilmeye baslamistir.

Servet-i Finn'un 14.7.1311 M 1895R tarih ve numarali niishasinda bir 6rnegdini gor-
diigimiz sekilde basta bu dergide olmak (izere zaman zaman fotograftan bahse-
den “Fotograf musahabesi” basligi altinda toplanan yazilara rastlanmaktadir. Bun-
larin yaninda Fotograf miisabakalarinin da giindemde yer aldigini gériiyoruz. 28
Mart 1312 R (1896 M) tarih ve 265 numarali Servet-i FinlGn'da (Sayfa 66) fotograf-
ciligin ehemmiyeti ve buna bagli olarak Servet-i FiinGn'un tertip ettigi bir “Fotograf
misabakasi”na dair yazi buluyoruz. Matbuatin fotograf miisabakasi konusuna ala-
ka gosterdigini goriiyoruz. Bir de yurt disindaki faaliyetlerden Aksam gazetesinin
30 Tesrinevvel 1920 tarihli ve 705 numarali niishasinda Fransiz Cumhurbaskani’nin
resminin/fotografinin cekilmesine dair bir miisabaka haberi yer almaktadir (Serenti,
2016).

Osmanli'nin son doneminde gerek ekonomik gerekse de savasin yarattidi
toplumsal buhranlar yasanmistir. Ust {iste acilan cepheler ve bu cephelerde
yasanan basarisizliklar, toplumun belli kesimlerini devletle karsi karsiya birak-
mistir.

Osmanli modernlesme ve Batililasma siirecinin bir tir tasiyicisi ve temsilcisi haline
gelen gayrimiislimler, istanbul basta olmak iizere, imparatorlugun énemli kentle-
rinde belirgin bir sekilde ayrisan bir zenginligin, farkli ve yeni yasam tarzlarinin,
yeni kiltirel ve siyasi egilimlerin odak merkezi haline gelmistir. Gayrimislimlerin
bu yeni konumu Misliiman niifus arasindaki milliyetcilik egilimlerinin I. Dinya Sa-
vasi'nin baslamasiyla hizlanan bir bicimde yiikselmesine neden olacaktir (Kaymak,
2016, ss. 47-48).

Yasanan bu siireclerin sonucunda, belli azinlik gruplar gé¢ etmek zorunda
kalmislardir. Bu yeni durum, istanbul'da yasayan azinliklar gibi tim ilkedeki
azinliklari derinden etkilemis ve biy(k bir toplumsal hareketi tetiklemistir.
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Sahinyan Ailesinin istanbul’a Gelisi ve Fotograf¢ilik Giinleri

Sahinyan Ailesi, Osmanli'nin son donemlerinde Sivas'ta yasayan ve Sivas'in
onde gelen ailelerindendir. Aile, sonradan PTT binasi haline getirilen, donemin
en gosterisli kosklerinden birinde yasamaktadir.

Sivas'in 150 sene 6nceki kokli ve zengin Ermeni aile reislerinden biri de Sahin Ga-
rabet'dir. Bu aileden gelen oglu Agop Sahinyan Pasa, 1876'da kurulan ilk ‘Osmanli
Parlamentosu’ I. Mesrutiyet Meclisi'nde Sivas Milletvekili olarak bulunuyordu. Daha
sonralari vezir riitbesini de aldigindan “Sahinyan Pasa” olarak da anilan Agop Sahin-
yan'in buradaki aile mensuplari Sivas'in en giizel evlerinden olan ve “Camli Késk”
olarak bilinen Sahinyan Konagi'nda hayatlarini stirdiiriyordu” (Calikusu, 2021).

Sahinyan Ailesinin 6nemi, sadece Agop Sahinyan'in Pasa olmasindan gel-
memektedir. Sahinyan ailesi, toprak ve mal varliiyla da Sivas'in 6nemli aile-
lerinden birisidir. “Aslen Sivas vilayetlerinde zahire vs biiyiikbas ticareti yapan
Sahinyan ailesinin Sivas civarinda tapulu ya da tapusuz yaklasik 30 koyleri ve
tarlalari vardi. ... Tavra koyl yakinlarindaki bes biiyik un degirmeninden Gc¢U-
ndn sahibiydi” (Serttas, 2016, s. 24).

Gérsel 2. Sahinyan Késki (sonradan PTT Binasi) (Aydogan, ty.)

Ancak bu varlikli ve niifuslu aile yapisi, toplumda gitgide artmaya baslayan
milliyetcilik rizgariyla birlikte sarsilmaya baslamistir. Son dénemlerde yasa-
nan politik zafiyetler, kaybedilen savaslar sonucunda, belli topluluklar 6rgiit-
lenmeye ve devlete karsi olusumlar icerisinde bulunmaya baslamis, bu durum
tim gayrimislimlerin de diizene karsi ¢ikacadi ya da vatan haini olabilecegi
disincesini koriklemeye baslamistir. Oysaki o zamana kadar gayrimislimler
hem ticaret konusunda hem de Osmanli Meclisi icerinde kendilerine 6zgiir
ortamlar saglayabilmis ve kendilerini ifade edebilecek platformlari rahatlikla
bulabilmistir.
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ilk mecliste 180 Miislim ve 60 gayrimislim vekil yer almaktadir. Heyet-i Ayan’'in 38
Uyesinin dortte biri, Heyet-i Mebusan'in 115 (bazi kaynaklarda 116) Gyesinin 46'si
gayrimislim idi. ikinci devre Heyet-i Mebusan’da da 56'sI Miisliiman 40’1 gayrimiis-
lim toplam 96 iye bulunmaktayd:.” (Eryilmaz, 1990, s. 43) “1908'de ilan edilen ikinci
Mesrutiyet'in Meclis-i Mebusan'inin Gyeleri arasinda ise Tirk, Kirt, Arap, Rum, Er-
meni, Yahudi, Bulgar ve Arnavut vekiller bulunuyordu. Gayrimislimler parlamento-
daki sandalyelerin yine Ggte birini olusturuyorlardi (Kaymak, 2016, s. 43).

1915 yili, gayrimislimler ya da “azinliklar” icin 6nemli bir donim noktasi
haline gelmistir. I. Dinya Savasi 6ncesinde baslayan hareketler ve baskilar, sa-
vas sirasinda yasanan zorluklar neticesinde iyice artmistir. Savaslar, ekonomik
baskilar, kaybedilen topraklar ve yavas yavas parcalanma sirecinin ufukta go-
raldyor olmasiyla birlikte, Osmanli politikasinda da sert tedbirlerin alinma si-
reci baslamistir. “Bu kapsamda, |. Diinya Savasi'ndan hemen 6nce ve savas sira-
sinda, imparatorluk icinde gayrimuslimlere yonelik en 6nemli politika 1915'te
Ermenilerin Anadolu topraklarindan siirgiin edilmesidir” (Kaymak, 2016, s. 43).
Bunun sonucunda Sahinyan Ailesi'nin de gerek yasadiklari mekan gerekse de
sosyo-ekonomik durumunda 6nemli degisiklikler olmustur.

1915 yilinda bazi Ermeni komiteleri yiziinden patlak veren olaylar bélgedeki biitiin
Ermenileri etkilemisti. Sivas'in en kokla ve giicla ailelerinden Sahinyanlar, bélgede
sahip olduklari 30’a yakin kdy, bes biliylk un fabrikasi, sayisiz gayrimenkul ve kent
merkezindeki Sahinyan Konadi'ni geride birakarak Samsun {izerinden istanbul'a
sigindilar (Calikusu, 2021).

istanbul'a gelis Sahinyanlar'in hayatinda énemli bir degisim demektir. Si-
vas'tayken gerek ekonomik bakimdan gerekse de siyasi erk bakimindan 6nem-
li bir aile iken istanbul'da kimsenin tanimadidi, eski niifuzunu kaybetmis hat-
ta ekonomik acidan orta alt sinif bir aile haline gelmislerdir. Bu yeni duruma
bir an 6nce adapte olmaya calisan Mihran Sahinyan, o slirecte gorece yeni is
dallarindan biri olan fotografcilikla ilgilenmeye baslamistir. “Cumhuriyet d6-
neminde istanbul’da kalmaya devam etmis olan gayrimiislimlere ait stiidyolar,
ticari kurumlarda Tirkce isim kullanma sarti dolayisiyla isim degistirerek varlik
gostermislerdir (Ozel, 2014, s. 16). Ornegin; Sebah & Joaillier “Sabah” adin,
Andriomenos da “Foto Saray” adini alarak calismalarini siirdiirmistir.” (Ozel,
2014, s. 16'dan akt. Cetinkok Afsar, 2021, s. 37).

“Mihran Sahinyan, Beyoglu'nda Galatasaray Pasaji'nin st katinda Balkan-
lar'dan goc¢ etmis Foto Galatasaray'i isleten Yugoslav gécmeni iki kardesin fo-
tografhanesine 1933 yilinda ortak oldu” (Calikusu, 2021). Bu ¢cok 6ngérilme-
yen degdisim ise Maryam Sahinyan'in ilerideki kariyerinin temellerini atmistir.

ilk ve ortaokul egitimine istanbul’da baslayan Sahinyan, annesinin vefati
sonrasl gitgide biyiyen ekonomik zorluklar sonucunda, ailesine bakabilmek
icin devam etmekte oldugu Sainte Pulchérie Fransiz Kiz Lisesi'nden ayrilmak
zorunda kalmis ve babasina fotograf stiidyosunda yardim etmeye baslamistir
(Floria, 2023). Bu yeni dénem, Maryam Sahinyan'i fotografla cok daha fazla i¢
ice hale getirmis ve onun profesyonel hayatinin da baslangici olmustur.
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Maryam en biyiik kardes olarak erken yasta babasinin islerine yardim etmeye bas-
ladi. Babasindan stiidyo fotografciliginin tim inceliklerini 6grenen Maryam Sahin-
yan, 1937 yilina gelindiginde ailenin tim ekonomik yiikiini omuzlayarak stiidyoyu
tek basina isletmeye karar verdi. Maryam Sahinyan’in hem kadin olmasi hem de
Tirkce ve Ermenicenin disinda iyi derecede Fransizca ve italyanca bilmesi, o do-
nemde istanbul’a gérevli gelen bircok insanla tanismasini, adini duyurmasini saglar
(Calikusu, 2021).

Babasinin kaybindan sonraki dénem artik Sahinyan’in profesyonel olarak
fotografci oldugu dénemdir.

istanbul’dan baslayarak, Anadolu’nun cesitli kentlerinde acilmaya baslayan fotog-
raf stiidyolari kisa siirede (lke geneline yayilmistir. Cumhuriyetin ilani ile gelen ni-
fus kagidi, pasaport ve resmi evraklara fotograf konmasi zorunlulugu “resim cek-
tirmek” istemeyen bir kisim halkin da, bu stiidyolarla siirekli bir baglanti kurmasini
gerektirmistir (Gimriked, 1997).

Baslayan bu yeni gereksinim, fotograf ve toplum arasindaki soguklugu da
eritmeye baslamis, fotografhaneleri, bazi zorunlu evraklarin ¢ikarilmasi icin
onemli bir ugrak noktasi durumuna getirmistir. Boylelikle her kesimden halk,
fotograf makinesinin karsisina gegmeye baslamis ve fotografhanelerin sayisi
da artmaya baslamistir.

Donem itibariyla, kadinlarin fotografcilikla ilgilenmesi cok da rastlanan bir
durum degildir. Donemin bilinen en 6nemli kadin fotografcisinin Naciye Hanim
(Fatma Naciye Suman) oldugu soylenebilir. Ancak Naciye Hanim, genellikle ka-
dinlara yonelik calisan bir fotografci olarak bilinmektedir. Bu anlamda a¢mis
oldugu “Tiark Hanimlar Fotografhanesi: Naciye” isimli fotograf stiidyosunun
Tlrk fotograf tarihinin dnemli yapi taslarindan oldugu kabul edilebilir.

Gérsel 3. Naciye (Suman) Hanim (Gengalp, 2018)
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Oyle ki, o yillarda cikmakta olan “Kadinlar Diinyasi” dergisi Naciye Ha-
nim’'dan bahsetmekte ve kendisinin tanitimi “Naciye hanim naminda bir hemsi-
remizin hanimlara mahsus bir fotografhane isletmekte oldugunu haber aldik.
Bu miitesebbis ve faal hemsiremizi takdir ve tesvik etmek borcumuzdur” (Na-
ciye Hanim, 1921'den akt. Cakir, 2011, s. 386) seklinde yapilmistir.

Fotografci Olarak Kadin ve Oncii Olmak

Sahinyan, Naciye Hanim'dan sonra fotografciliga baslamis, ancak, Naciye Ha-
nim’dan farkli olarak, erkek kadin ayirt etmeksizin hizmet vermis bir fotografci
oldugunu soylemek mimkindir. Bu anlamda Naciye Hanim'in fotograf anla-
yisindan farkli bir anlayisa sahip oldugu disiiniilebilir. Oncelikle bu bakis acisi
bile Sahinyan'i dénemine g6re onci bir kadin fotografci yapmaktadir. Zira Os-
manli dénemi ve cumhuriyetin ilk doneminde, kadinin 6n planda oldugu alan-
lar oldukca sinirli kalmis ve ayrica dini bakis acisinin hakim oldugu bir ortamda
“tasvir” eden bir aygit olarak fotograf makinesine halkin yaklasimi da tered-
ditli olmustur.

Bu tereddiitli ortam icerisinde Sahinyan gayet mitevazi bir fotografha-
nede fotograf cekmeye baslamistir. Ermeni kokenli olusu ve kadin kimligi belli
noktalarda kendisine engel gibi goziikse de farkli acilardan da taninirligini ve
kendisine duyulan gliven duygusunu artirmistir.

Foto Galatasaray; Phebus, Andriomenos ya da Sabah gibi 19. ylizyildan beri taninan
kimi seckin fotograf stiidyolari kadar goriinir olmamakla birlikte, stiidyonun si-
rekliligini saglayan orta ve alt siniflarin temsili acisindan 6zel bir konuma sahiptir.
Sahinyan'in kadin, Ermeni ve dindar kimligi Gzerinden siki sikiya iliskilendigi cevresi,
diger tiim istanbul stiidyolarindan farkli olarak Foto Galatasaray'in daimi miisteri
portfolyosunun sosyolojik zeminini belirler. D6rt adet abartisiz vesikalik disinda
kendisine ait neredeyse hi¢ fotografi bulunamayan Sahinyan, yasami boyunca fo-
tograf makinesinin ardinda kalarak her biri dikkat isteyen y{iz binlerce fotograf ce-
kip rétuslamis, banyo ettigi tim filmleri dikkatle numaralandirarak tarihlendirmis-
ti. Yarim asirlik bir zaman dilimi icerisinde verdigi bu hizmet ile kent merkezindeki
etnik, sosyal, kiltirel, dinsel ve ekonomik donisimin tarafsiz bir izlegini sGrmisti
(Serttas, 2021).

Sahinyan’a olan bu ilgi, bir yandan toplumsal yapiyla ilgili nemli ipuclarini
da yaninda getirir. Zira Sahinyan'a gelen musteri cesitliliginin oldukca fazla ol-
dugu soylenebilir. Net kurallari ve aliskanliklari olan bu fotografcinin bu 6zel-
liklerine zit olarak kimseyi yadirgamayan, elestirmeyen ve siniflandirmayan
oldukca 6zgirlikeu bir yaklasimi oldugu da cektigi fotograflardan gérilmek-
tedir. Biyik bir misteri cesitliligi, ginimize gelen fotograflardan gorilebil-
mektedir.

Maryam Sahinyan misteri olarak gelen hi¢ kimseleri yadirgamazdi. O yiizden her-

kes, her nasilsa o haliyle bu kadinin karsisina gecer, fotograf ¢ektirirdi. Istanbul’'un

en sik kadinlari, gayrimislim aileleri, Bolsevik Devrimi’'nden kacip istanbul'a sigi-
nan Ruslar, tiyatro gruplari, mizisyenler, subaylar, vaftizlik ve siinnetlik ¢ocuklar,
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transseksueller, digiin glinindeki ciftler, i¢c camasirlariyla kadinlar ve iki yandan
tuttuklari etekleriyle kendilerini kelebek yapan kiiciik kizlar ve daha niceleri onun
musterisiydi (Calikusu, 2021).

Ozellikle ic camasiriyla kadinlar ve transseksiiellerin gelerek fotograf cek-
tiriyor olmasi dnemlidir. Doneme bakildiginda kadinin fotograf stiidyosuna
gidip fotograf cektirmesi bile cekinilecek bir konu iken ¢cok daha 6zelinin fo-
tograflandirilmasini isteyen kadinlarin olmasi Sahinyan’a olan giivenin ne ka-
dar Ust diizeyde oldugunu gostermektedir. “Maryam hayati oldugu gibi kabul
ediyor. O yiizden herkes en giizel halini géstermek istedigi haliyle karsimizda”
(Karakasli, 2011, s. 18). Boylesine 6zgiir bir ortamin olusmasi, Sahinyan’in fo-
tografc kisiliginin 6tesinde, yasamis olduklarindan 6tird edindigi glcld ileti-
sim kanallarinin da ne kadar etkili oldugunun gostergesi olabilir. Zira Maryam
Sahinyan bir yandan da kendi cevresinin karakteristik toplumsal davranis 6zel-
liklerinin oldukca farkinda olan ve bunu en uygun sekilde fotograflarina kana-
lize edebilen bir fotografcidir. Tayfun Serttas bunu Foto Galatasaray kitabinda
su sekilde aciklamaktadir:

Goérsel 4. Sahinyan fotograflari (Serttas, 2016)

Oznelerinin itinayla hazirlandiklari 6nemli merasimleri birer ani nesnesine déniis-
tiren fotograflardan siradan vesikaliklara uzanan degisik icerikteki mizansenler,
kiltirel temsiliyet ihtiyacinin yakin dénemin giindelik yasam doéngtsi icerisinde
ne denli blylk anlamlar ifade ettiginin kanitidir. 1942 Varlik Vergisi'nden 1974 Kib-
ris Savasi'na farkli siyasal dénemleri iceren arsiv, kronolojiyle ters orantili olarak
istanbul’da Rum, Yahudi ve Ermeni toplumlari seyrelirken Anadolu’dan yeni gé¢
edenlerin ¢cogalmasina; giyim kusam, aksesuar ve sa¢c modeli degisikliklerinden
kent hayatindaki sinifsal ve demografik yapilarin donisiimiine, sehre adaptasyon
sirecinin kusaklar arasinda yol actigi farklilasmadan toplumsal cinsiyet normlarinin
fotografa yansiyan prototiplerine ve elbette bir kadin fotografci olarak Sahinyan'in
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estetik aliskanliklarina kadar farkliilgilere aciktir (Serttas, 2021).

Boylelikle Sahinyan farkinda olmadan tanikliklariyla donemini fotograf-
larla anlatan bir “sosyolog” haline gelmeye baslamistir. “Maryam 1930’larin
sartlarinda hem musterilerinin birbirinden 6zel karelerini cekiyor hem de far-
kinda olmadan, bir déneme ufacik ditkkaninda istanbul’'un 50 yillik zaman dili-
minde gecirdigi demografik ve sosyokiltirel donisimlere taniklik ediyordu”
(Calikusu, 2021). Fotograflari incelendiginde Sahinyan'in objektifinin 6niinden
sosyo-kiltirel olarak pek cok siniftan insanin gectigini, ama onun bakis aci-
siyla hepsinin siniflarindan siyrilarak “insan” ve “saf” olan taraflarinin kdgida
aktarildigi goralar. Bu saflik bazen eslerin yan yana objektife gilimsedigi fo-
tograflarda, bazen de upuzun saclarini gésteren genc kizlarin gézlerinde hisse-
dilebilir. Misliman, Hristiyan ya da Musevi onun fotograflarinda esit degerde
ve esit mesafededir.

Gérsel 5. Sahinyan fotograflari (Serttas, 2016)

Maryam Sahinyan’in Son Dénemi ve “Sahinyan Arsivi”

Maryam Sahinyan 1937'de devraldidi Foto Galatasaray' 1985 yilinda yasinin
ilerlemesi sebebiyle devretmek zorunda kalmistir. Boylece Tirkiye'nin 6nem-
li bir kadin fotografci figiiri de aktif Fotograf hayatindan ¢ikmis ve inzivaya
cekilmistir. Ancak gerisinde 6nemli bir arsiv birakmistir. “1985 yilinda yaslilik
nedeniyle 48 yillik Foto Galatasaray'i devrettiginde, geride 1139 kutu dolusu
negatif film, 200 bine yakin goriintiiden olusan istanbul’'un en emsalsiz gorsel
arsivleri ile bir adet hayat yoldasi antika ahsap korikld kamerayr birakmistr”
(Calikusu, 2021). Bu 6nemli arsiv uzun bir siire fotografhanenin deposunda ka-
pali kalmis ve glin yizine ¢cikmamistir.

Sahinyan devirden sonra fotografhaneye cok da uzak olmayan evine cekil-
mis ve 6mrinin sonuna kadar da orada yasamistir. Siirec icerisinde hic fotog-
rafhaneye gitmemistir ve sonraki akibetiyle de ilgilenmedigi gorilmektedir.
Boylelikle bu biyik arsiv 25 yil boyunca acilacagi giini beklemeye baslamistir.
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“Maryam Sahinyan'in devrettigi sekliyle neredeyse hi¢c dokunulmadan bek-
leyen arsiv, Foto Galatasaray'in kapanmasi ile birlikte imha olmadan Yetvart
Tomasyan tarafindan kurtarilmistir. Yirmi yila yakin bir siire boyunca korunan
arsiv boylelikle glinimiize ulasmayi basarmistir” (Celik, 2019, s. 8).

Foto Galatasaray'in, tamami siyah-beyaz negatif ve cam negatiflerden meydana ge-
len fiziksel arsivi, istanbul’'un yakin dénem klasik fotograf stiidyolarindan bugiine
eksiksiz sekilde ulasabilmis en nadir 6rneklerdendir. 1985'te Sahinyan'in stiidyoyu
devretmesinin ardindan el degistiren arsiv, Aras Yayincilik'in sahibi Yetvart Tomas-
yan'in deposuna tasinmistir. 25 yillik bir bekleyisin ertesinde arsivde yer alan 200
bine yakin negatif, sanatci/arastirmaci Tayfun Serttas'in olusturdugu bir ekip ta-
rafindan iki yillik bir stirede tasnif, temizlik, sayisallastirma, sayisal restorasyon ve
kategorizasyon asamalarindan gecerek korunmaya alinmistir (Serttas, 2021).

Sahinyan'in fotograf yolculugu sadece kadin olmasiyla 6ncii olmamistir.
Fotografi biraktiktan sonra cekmis oldugu fotograf arsivinin hikayesi de ol-
dukca 6zel goriilebilir. Zira Tirk fotograf tarihinde bu asamalardan gecerek
glin yiziine cikan fotograf koleksiyonu yoktur. “Maryam Sahinyan, kronolojik
olarak degil ama digerlerinin aksine arsivinin giiniim{ize kadar ulasmis olmasi
ve giiniimizde esi benzeri gérilmemis bir hazine niteligi tasimasi nedeniyle
anlattigim diger kadin fotografcilar arasinda yine de 6ne cikarilabilir” (Demi-
rer, 2022, s. 23). Bu bakimdan Maryam Sahinyan ve fotograflari oldukca degerli
ve Oncidir.

Sonu¢

Maryam Sahinyan’in Tirk kadin fotografcilar arasinda 6nemli bir yere sahip
oldugu ve 6ncii kadin fotografcilardan biri oldugu disindlebilir. Hem Osman-
l'nin son donemlerinde hem de Gen¢ Cumhuriyet'in ilk donemlerinde yasamis
olmasi, onu fotografci olarak, gecis doneminin 6nemli kisilikleri arasina sokma-
ya yetmektedir. Ancak donemin kapali toplumuna ragmen bugin bile pek ¢cok
kesimin kabullenmekte zorlanacagi misteri cesitliligi, cesur kararlari ve cekti-
gi fotograflariyla Sahinyan lider bir fotografci olarak tanimlanabilir. Bunlarin
disinda, kendisi bunu merkeze koymasa da her belgeleme gibi onun cektigi
fotograflar, Tlrkiye'nin son 50 yil icerisinde gerceklestirdigi degisimi de sergi-
lemektedir. Sadece bu fotograflarin incelenmesiyle Tirkiye'deki sosyokilta-
rel degisimin bir miktar bile olsa okumasini yapmak miimkin olabilir. Ayrica
Sahinyan’in gayrimislim olusu, Tlrk toplumu icerisinde eklemlenmis olan pek
cok Farkli azinliklarin duygularini, disiincelerini ve bakis acilarini da yansitma-
si anlaminda 6nemli bir avantaj saglamaktadir. Zira azinliklarla ilintili tarafsiz
bakis acisini yansitan belgelere ulasmak, devletin gecirmis oldugu badireler
ve buna vermis oldugu tepkiler sebebiyle her zaman mimkiin olmamaktadir.
Maryam Sahinyan'in tarafsiz bakis acisi sayesinde aktif calistigi dénemin bir
haritasini ¢ikarabilmek mimkindir. Tim bunlarin disinda, Maryam Sahinyan
arsivinin ortaya cikarilisi da Tirk fotograf tarihinde esine rastlanmayacak bir
ozellik icermektedir. Sahinyan'in meslegi birakisiyla ortaya ¢ikan basibos iki
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yiiz bin fotograf, ¢cope atilmanin esiginden donmis ve hassas yaklasimlar saye-
sinde buglin 6nemli bir kiiltirel hazine haline gelmistir. Sahinyan'in, gayrimis-
lim olusu, bir azinlik toplumuna mensup olmasi hem Osmanli'nin son déonemini
hem de genc Tiirkiye Cumhuriyeti'ni yasamis olmasi, fotograf gibi basta dinen
tabu sayilan bir meslekte, hem de ilk kadin fotografcilar icerisinde olmasi ve
en nihayetinde biiyiik bir arsivi olusturarak tarihin bir vesikasini sunmasi ba-
kimindan Tirk fotografciliginin en 6nemli ve lider kisileri arasinda oldugunu
soylemek mimkiinddr.
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